ntr-un interviu de
sdptamaéna trecutd, din
Romdnia Mircea
Cartarescu povestea
despre viaga cirtilor sale
in lume, ca texte care lau
distanta fata de autor,
desiin ele acesta isi regiseste
chipul, mai degraba decat
intr-o oglinda.

Existd in aceasta afirmatie o
nostalgie dupa timpul tréit altcindva,
dar si o secreta melancolie ¢4, intr-o
buna zi, toate se vor pierde, se vor
topi, imposibil de oprit. Regasim
aceeasi evaluare a propriei treceri
si in discursul lui Stefan Ramniceanu,
dintr-un interviu luat de ziarul
.Géandul”, cu cateva zile inaintea
dublului eveniment al expunerii
cronologice a creatiei sale, insemnand
nu mai putin de 400 de piese, in
atelierul particular din Bineasa si
la Palatul Mogosoaia, bineinteles.
Am amanat intélnirea cu Stefan
Ramniceanu dintr-un motiv pe
care mi-ar fi greu sa-1 explic, ori
poate din temerea ca a§ putea sa-l
disloc de la indljimea laudelor pe
care i le-au adus critici si istorici
de arta de prestigiu, precum Riazvan
Theodorescu, Dan Haulica sau
Magda Carneci. Am lasat, deci, sa
se stingd ecoul evaludrilor acestora,
sa treaca si valul comentariilor cu
iz monden si cu tinta politica, de
prin presa noastra cea de toate
zilele, infometata de senzationalul
precar, frivold de cele mai multe
ori. Nu imi arog, deci, vreun drept
de preemptiune asupra descoperirii
ce va urma, pentru ca nici nu
stiu daca m-am ,,spélat” cu totul
de impresiile si sugestiile experte
cu care am venit in contact, doar
madrturisesc o reald distantare
de acestea, obligata si fie aga, din
dorinta de a ma lasa insotit numai
de emotia intdlnirii cu artistul.

Precizez din capul locului ca
mi-am luat ca tintd numai Palatul
Mogosoaia, unde Retrospectiva
~Stefan Ramniceanu, Urme" a fost
organizata de directorul artistic al
Centrului, Doina Mandru, intr-o
viziune aproape simfonica, incepénd
cu exponatele din Cuhnia palatului
bréncovenesc, urménd apoi trecerea
spre sdlile propriu-zise ale muzeului,
prin curtea dominata de un uriag
personaj, un homo universalis din
metal, ritmat de alte pozitionari
ale unor lucrdri din lemn, in care
este imposibil sd nu recunosti

o productie de-a dreptul coplesitoare de
fresce, care se topesc in carnea timpului,
aducénd un frison al unor sugestii culturale
ce se intrepatrund natural.
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Seduciitoarea clasicizare
a modernitgii

taietura abruptd, dintr-o singura
bucatd, cum s-ar zice, in trunchiul
care se oferd generos descarnarii,
precum la George Apostu. Memoria
mea era incd dominata de expoziia
lui Darie Dup, pe care am vazut-o
astd-vard in Cuhnia lui Brancoveanu,
iar asta mi-a provocat, evident,
o curiozitate ce ar fi trebuit s&
fie binevoitoare, daca nu as fi fost
tentat s ma las dominat de o ugoara
urma de scepticism in ceea ce
privegte administrarea plastica a
spatiului de care am amintit. Uluirea
este, insa, maximi, pentru ca
uriagele lucréri, care domina peretii
interiori, sunt facute sa stea acolo.
E o productie de-a dreptul coplesitoare
de fresce, care se topesc in carnea
timpului, aducand un frison al unor
sugestii culturale ce se intrepatrund
natural, incét siluetele apostolilor,
lucrate din pamant, cenusga, metal
si pigment, primesc agezarea pe
péanza a multimilenarelor secvente
de gen din Egiptul antic, asupra
cdrora se transfera un aer hieratic
§i bizantin.

Dacda Dan Haulica sesiza, in
urma cu un sfert de secol, la prima
expozitie personald a lui Stefan
Rémniceanu, de la Curtea Veche,
cd lucrarile acestuia incorporeaza
in sine lumina, diagnosticul se
pastreaza §i astazi. Culoarea ternd
a pamanturilor folosite in cele mai
multe lucréri de aici ar putea sa
contrazicd aceasta afirmatie, gi
atunci te intrebi: cum se intmpla
miracolul captarii luminii? Sigur
ca te-ai grabi sa spui cd aceasta ar
putea sa vina din contrapunctul
unor tuge de cupru oxidat, dar
fenomenul se intdmpla cu totul
altfel si anume lumina vine din
aceastd sinteza a sugestiei data de
bizantin. Dedicata martiriului lui
Constantin Brancoveanu, expozitia
il personifica pe acesta in diversele
zone, atat in cuhnie, cat si in salile
muzeului, in punctele de impact,
acolo unde desfasurarea pe simeze

puncteaza cronologii ale timpului,
care apartin autorului. Ideea figurdrii
acestuia se pastreaza, ins3, aproape
in toate lucrarile, incepand cu cea
din cuhnie i, nu in ultimul rand,
in cea din curtea palatului; in
personajul istoric sunt deschise
firide §i ogive de biserici, capul sau
este pierdut in credinta. Este evident
ca intre sculptorul de acum si
pictorul de alta data (dar si cel
de acum) se consuma forje
contradictorii, dominate, insa,
de o sensibilitate acuta. Altfel nu
se poate explica grandoarea imaginatiei
sale cénd construieste personajul
din otel, amintind intrucétva de
arta altor predecesori, cum ar fi,
de exemplu, Neculai Pdduraru, ca
sa gadsim un reper in sculptura
romaneasca, la minutioasele
constructii ale unor segmente de
ziduri, atét de poetic numite de
autor ca fiind ,.camasi” ale acestora,
in fapt obiectivari ale timpului ce
isi ingroapa mereu, erodéndu-si,
trupul. Sa gasesti plasticitate intr-
o astfel de intreprindere, imi pare
a fi un curaj nebunesc. Desigur c3,
vrand s fie el personaj principal,
autorul din aceasta retrospectivi
trece printr-o cezurd emotionala
chiar timpul. El fuge continuu de
ceva, care ar putea sa-1 posede,
intrand si iesind din timpul unor
generatii succesive de autori cu
care trece prin viata, adusi in
intreprinderea sa de un reflex
cultural, despargindu-se, insa,
mereu in aceasta fugd, cum se
intdmpla atunci cdnd mijloacele
de expresie ale generatiei ,, Prolog”
par a-l aduce la un numitor comun.
In fapt, este o cautare si atunci
cénd inchide, sub transparente
tulburi de uleiuri, semnele unor
lumi care si-au pierdut obiectivarea
in modernitate. Mereu, ins3, aceeasi
lumind secretd administratd cu
delicatete, cum se intdmpla pe
coronamentul unei capite de
fan, pare sa potoleascd setea de
elan, din alte lucrari, ce transfera

acestora, in rama, o corporalitate
aproape sculpturald, incit pasta
groasd a culorilor, desi ingheata
la capatul gestului, ingdduie luminii
sa se stingd sau sa curga intr-o
fina ritmicitate, ca o cidere de
sunete de pe o clapé pe alta.
Desi temele se schimba mereu, in
fapt $tefan RAmniceanu isi asupreste
cu insistenta o memorie istorica,
pe care, se subintelege, fiinta umana
0 poseda in codul genetic, activAn=
du-se permanent sub declicul unui
contact vizual recent. Din cauza
asta, se pare ca el parcurge constant
etapele unet arheologii ce isi doreste
sa devind integratoare, astfel incét,
daca civilizatia a fost ravagita de
timp, el cauta firul care si le aduca
impreund. Nu isi doreste sa fie
explicit, pentru ca sub ferecitura
unei cérti, de exemplu, continutul
e un secret la care nu ajungi
daca nu primesti semnalul seductiei
exterieare. in ambientul odailor
de la Palatul brancovenesc ele
iradiaza acest mister, transfera
celui plecat din spatiul habitudinii
sale, intreaga incarcatura a sugestiei
lor, agteapta mana carturarului sa
le deschida. Pana la acest punct
se succed secventele plastice, de
care aminteam: sculpturi de lemn,
care amintesc de soldati ai unui
imperiu pierdut in nisipurile
Orientului, tablite apocrife, venite
din pierduta cetate a Petrei,
péana la panoplia de monezi ce se
constituie in... Memoria Republicii.

Mi-ar fi imposibil sa il agez pe
Stefan Ramniceanu in linia generatiei
sale postmoderniste, pentru ca nu
are nimic din aceasta, desi citatul
fulgureaza permanent secvente
care il pun in diverse vecinatati,
dar pe masura ce se apropie de
timpul curent in care traieste,
intr-un mod aproape inexplicabil,
arta sa se clasicizeaza instant. Ma
gandesc, cel putin in ceea ce priveste
expozitia de la Palatul Mogogoaia,
cd turnura spre clasicizare este
data in primul rdnd de viziunea
curatoriald a doamnei Doina Mandru,
pentru cd este evidentd logica
demersului, care pune in cronologie
secvente, dand timpului o curgere
care defrigeaza, prin chiar
obiectualizérile facute, spatiul orb.
Este aproape un paradox ca din
aceastd punere in scend artistul
pare sa fi trecut demult de noi.
|
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