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LA CURTEA-VECHE

-.S-ar fi zis ca pe tot panoul siroieste singele Brancovenilor,
al jertfei aceleia de dincolo de fire, cum nu cred si mai fi cunoscut
Trecutul, §i cd din culorile acelea totodati acute si terne se face
auzit un vaiet prelung. (Nu-i §i al unei istorii suprasaturati
cu obida ?).

Panourile §i clopotele dau perimetrului domnesc o frumusefe
in plus §i un prestigiu psiho-estetic perfect potrivit carimizilor,
peretilor, bolfilor, incdperilor (si strimte si vaste), golurilor arhi-
tectonice, materialului arbitrar ridmas din ce a fost cindva fals,
vuiet si viafad. Podoabele infifiseazi ansambluri de elemente vitejesti
§i voievodale, monocromii ce pot fi egal revendicate de grafie
si violentd, fantezii compozifionale slobode de orice convenfie §i
fadoare, doldora de tristee §i o prea ciudatid gravi duiosie. Asa,
spre pildd, o bucatd numitd Don Quijote, careia lesne ii pot fi atri-
buite si alte infelesuri apropiate aspirafiilor si uimirilor duhului
omenesc. lar in fafa ei std o pictura foarte stilizati i care ce-i ?
O imagine, extinsd pe dimensiunea frupului intreg a Sdrutului
brincugian ? un trup spinzurat pe lemn ? simbolul fiinfei desci-
péfinate, la rindu-i simbol al absurdului istoriei i al nestinsei noastre
propensiuni de a ne schingiui unii pe alfii, a ne reteza elanurile ?

$i clopotele acelea enorme, rispindite cu atita maiestrie in
micul univers finit, surprinzitoare, enigmatice; inchid, ferecs,
pecetluiesc cuprinsuri de piatré ori de pamint, le scot de sub acfiunea
verbului a vremui, le prefac in tot atitea rivne spre invesnicire.
$i panourile rotunde, intr-insele materia si culoarea circuld nu mai
pufin aievea, rapid si fierbinte ca in realitatea infraatomici sau in
traiectul sangvin al corpurilor vii.

lar singele! Colcdie pretutindeni aici, printre §i pe sub
fundatii i bolfi, nevizut, obsesiv. $i di — fantomatic — amploare
§i altei trasaturi a spatiului acum muzeistic, odinioard centru de
conflicte, agitatie §i aprige invoieli: solemnitatea. $tefan Ramni-
ceanu stie sa fie cald §i sa picteze participatoriu, dar si si fie distant,
stdpin pe emofiile sale, {eapén precum se vrea arta cea noud §i ea
hotdrita s nu ingdduie cuiva a-i ghici freamitul bine ascuns de
meterezele racelii.

Stranie §i minunati sala de expozitie! Falnici si cuceritoare! Ce
a fost odati §i ce a creat acum artistul se impaci atit de armonios, se
sprijind reciproc, se indatoreazi unul pe altul cu ce le este propriu
ca for{é de captare. Profund osebite, arta aceasta austeri i implo-
zivé, zidirea aceasta scdpaté din fluxul farimitirilor si extinctiilor :
§i paradoxal imprietenite, fesind contrapunctic §i dual o vraji sub-
tila, rara.

Lui Chesterton cred ci i-ar fi fost prilej de incintare aceasti
aventurd ordseneascd, acest amalgam de Tradifie §i postmodernism,
aceastd impestrifare de ulife, proustian Altddats, lectie de zadir-
nicie a prea omenestilor ambitii, continuitate in patimiri §i nedezle-
gate cimilituri ; aceastd peremptorie dovadi a volniciei miinilor
omenesti de a fduri bucurii proaspete, totusi proaspete, totusi de
neinvins, cind se recunosc unelte ale unei nesitioase pofte de frumos,
de statornicire a instabilului, de infelegere a lunecosului, gigal-
nicului Inteligibil.

NICOLAE STEINHARDT
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FEREASTRA SPRE CER

Nu ma indoiesc ca fiecare dintre cei care cer-
ceteaza acum si aici ,,obiectele” lui $tefan Ramni-
ceanu stie c& nu a venit sa vada obisnuita expo-
zitie, macar si numai pentru foptul ca ele nu sint
expuse in acest spatiu cu aurd istorica. Ele se
impun instantaneu si definitiv, pentru ca se impun
acestui spatiu care, intr-o ordine inversata miracu-
los, s-o nascut dupa aceste obiecte, a venit sa le
inconjoare intr-o solidaritate ideatica, le-a devenit
o necesard, superba complinire.

Sintem inaintea unei experiente unice — pe
cite stiu — la noi, 5i a unei reusite tulburgtoare,
stranii, dar — oricum — de mult asteptate.

Curtea cea Veche a Bucurestilor, in anul si in
luna celebrarii unei epoci care acum trei veacuri
a dat suprema stralucire acestor zidiri, traieste azi,
prin déruirea miscatoare a artistului cu nume de
personaj brancovenesc care e Stefan Rémniceanu,
un magic transfer de personalitate.

Prin fata-i trecind zilnic artistul in drum spre
atelier, s-a nascut intre ei o complicitate, o trep-
totd comuniune pe care ne este ingaduit sa o
presimtim doar. Prin gestul — larg deschis, ca o
imbratisare — al acestui tindr contemporan, ea
intrd in matca unei posibile istorii primordiale,
aproape mitice, care i-a precedat istoria reald.

Dincolo de regnul pitoresc i colorat, cu
miresme tari al personajelor lui Mateiu Caragiale,
dincolo de afectarea — dealtminteri memorabila
— o unui Bizant indepartat si fastuos, obsedind
pe un Pontazi sau un Pasadia, scena aceasta
zdrentuitd de ruine, locul acesta al nimanui si al
tuturor core este Curtea Veche devine pentru o
frintura de timp locul experientei Ramni Una

Se vo fi retras insa in el, in acest vesmint,
ortistul de astazi, ca altadata zugravul medieval,
devreme ce stim ca vesmintul, mantio erau, in
simbolica altor timpuri, locul de retragere din lume
al solitarului 2 Nu cred de fel, pentru cg, iatd, la
Stefan Ramniceanu totul este iesire in lume, este
jubilatie, triumf al materiei spiritualizate. Este, mai
ales, rememorarea emblematica a jertfei, prin
obsesivul motiv al pironului strapungind scuturi,
coifuri, clopote, cupole care puncteazd si cople-
sesc un drum — initiatic parcd — de templu sau
lacas oriental, amintindu-ne c& nu existd bucurie
fara suferintd, nici infringere fara speranta.

Stefan Ramniceanu, artistul care la debut picta
peisaje de o andreesciang intoarcere catre sine,
dovedeste astazi cit apartine neabdtut acestei cul-
turi prin grova, monumentala reculegere a forme-
lor sale, prin cordiale armonii ale cromaticii, prin
imaginarul sdu ce descinde din tofi acei care,
in aceste parfi de lume, au putut s ajunga la
splendida erezie, la convingerea ca o bucatd de
lemn purtind o imagine — o ,,eikona” — poate ti
veneratd si ca inaintea ei omul poate sG treacd
dincolo de propriile sale limite prin ceea ce, lite-
ral, cei vechi numeau ,ekstasis”.

Secolul nostru, mai mult ca altele atagot sim-
bolului, eshatologiculul §i universalului, s-a recu-
noscut, indeosebi prin marii artisti ai Rasaritului
si ai revolutiilor, in spiritualitatile de altadatd —
de la Kandinsky, sou Tatlin, sau Malevici ince-

pind —, iar recurentele acestor spiritualitati pot fi
si ele argumente ale tdriei, ale tdcerii, ale
asteptarii.

Mi s-a intimplat sa strabat drumul ,,obiectelor”

profund contemporand, daca vrem sa intelegem
prin contemporan, deci prin ,al nostru”, tot ceea
ce, in vesmintul formal al anilor nostri, ne reveld
structuri esentiale ale fiintei noastre din totdeauna.
Rostind vocabula ,,vesmint", am spus chiar numele
citorva dintre obiectele pe care aceste ziduri le
ocrotesc benefic.

.Vesminte” se numesc cele citeva panouri pic-
tate in aurul claritafilor sublime, ferecate in meto-
lul dureros protector, pe care se decupeozd sinuo-
zitatile de imagine bizanting cu care ochiul
romanesc e de secole obignuit.

tea spre amiaza. Am privit printr-o ,,Fereastra”
2velt indltatd, in succesive curburi, imaginatd de
artist, iar peste ea, am privit mai departe, prin
spartura unei alte ferestre, ocum ruinate, inchi-
puite de istorie. $i dincolo de suprapunerea lor
plina de tilcuri voite, in vintul amiezii de octombrie,
tremura imperceptibil o iarba.

Prin aceastd unduioasd, maruntd, dar autori-
tard prezentd a organicului, magia locului nu s-a
rupt, ci a sporit. Fie ca ochiul nostru sa coute
incd, intr-un loc care poartd numele lui $tefan
Réamniceanu, alte fire de iarba 5i alte ferestre
spre cer.

RAZVAN THEODORESCU



FENETRE VERS LE CIEL

Il n'y @ personne — j'en suis sir — parmi
ceux qui regardent maintenant et ici les ,,objets"
de Stefan Ramniceanu qui ne se rend pas compte
qu'on n'y rencontre guére I'exposition habituelle,
car ils ne sont pas exposés, ces objets, dans un
espace auréolé par |'histoire, mais lui sont imposés
d'une facon définitive, I'espace lui-méme, dans un
ordre miraculeusement renversé, étant né aprés
eux. Né plus tard, il les entoure solidaire, deve-
nant de la sorte leur superbe achévement. Nous
sommes, je crois, devant une expérience unique et
devant une réussite émouvante, étrange, beaucoup
ottendue.

L'ancienne Cour princiére de Bucarest vit
aujourd'hui — I'année et le mois méme ol I'on
célébre une époque qui, il y a trois siécles, donna
leur supréme splendeur & ces murs —, par le
dévouement d'un artiste au nom médiéval, un
transfert presque mogique de personnalité.

Une lente communion s'est établie, parait-il,
entre Stefan Ramniceanu, en route vers sont ate-
lier, jour aprés jour, et cette cour ruinée qui, par
le geste large et fraternel — tel une accolade —
de ce jeune contemporain, entre dans une pos-
sible histoire primordiale, mythique, qui précéda
son histoire réelle.

Au dela du régne pittoresque et coloré auquel
appartiennent les personnages d'un  Mathieu
Coaragiale, ou dela de ['affectation — mémo-
rable d'ailleurs — d'une Byzance lointaine et fas-
tueuse obsédant un Pantazi ou bien un Pasadia,
cette scéne déchirée par les ruines, cette ploce
appartenant a chacun et @ personne devient, pour
un instant, le lieu de I'expérience Ramniceanu.
Une expérience profondément contemporaine, si
I'on veut comprendre par contemporain, donc par
«le notre=, tout ce que, dans le vétement formel de
nos jours, révéle les structures essentielles de
|'étre éternel. En pronongant le mot «vétement~ j'ai
nommé justement quelques-uns des objets que ces
murs abritent aujourd'hui.

«Vétements» s'appellent les panneaux peints
dans l'or des sublimes clartés, enchassés dans le
métal douloureusement protecteur ol se découpent
les sinuosités d'image byzantine que |'ceil roumain
connait depuis des siécles.

S'est-il retiré lui, I'ortiste, dans ce vétement,
comme autrefois le peintre ancien, puisque I'on

sait que le vétement, la mante étaient, dans la
symbolique des temps jadis, un lieu de retraite,
la fuite du monde du solitaire 2 Je ne crois rien
car, voici, chez $tefan Ramniceanu tout est jubila-
tion, sortie dans le monde, triomphe de la matiére
spiritualisée, Tout est, surtout, rappel embléma-
tique du sacrifice, par le motif du clou transper-
cant boucliers, casques, cloches, coupoles qui sil-
lonnent une voie — une voie d'initiation, il me
semble —, de temple ou d'église orientale, nous
rappelant qu'il n'y o pas de joie sans souffrance,
ni défoite sans espoir. Stefon Ramniceanu, I'artiste
qui @ son début peignait des paysoges d'une intro-
spection digne de certaines toiles d'Andreesco,
témoigne aujourd'hui, une fois de plus, son appar-
tenance a cette culture, par le recueillement grave,
monumental de ses morphologies, par les cor-
dicles harmonies chromatiques, par son imagi-
naire qui descend de tous ceux qui, dans cette
partie du monde, ont su arriver a la splendide
hérésie selon laquelle un morceau de bois portant
une image — une eikéna — pouvait étre vénéré
et que devant lui 'homme peut dépasser ses pro-
pres limites dans ce que, littéralement, les anciens
appelaient ékstasis.

Notre siécle, plus attoché au symbole, aux
eschatologies et a l'universel, s'est reconnu dans
les spiritualités anciennes, par les grands artistes
de I'Est et des révolutions surtout, depuis Kan-
dinsky ou Tatlin ou Malevich. Quant aux récurren-
ces des dites spiritualités elles peuvent étre, elles
oussi, des arguments de la durée, du silence, de
I'attente.

Il m'est arrivé une fois de parcourir la voie de
ces «objets» vers midi, de regarder par une «fené-
tre«, svelte et dressée vers le haut en courbes suc-
cessives, imaginée par l'ortiste, et cu-dela d'elle,
de regarder plus loin encore, par la brisure d'une
autre fenétre, en ruine, celle-ci imaginée par I'his-
toire. Et au-deld de leur superposition subtile,
pleine de sens cachés, dans le vent d'octobre, un
brin d'herbe frémissait, & peine perceptible.

Par cette présence ondovante, insignifiante,
mais combien autoritaire, de la vie, la magie du
lieu n'était pas rompue. Bien au contraire, elle
augmentoit. Que notre oeil puisse encore cher-
cher, dans ce lieu qui porte le nom de Stefan
Rémniceanu, d'outres brins d'herbe et d'autres
fenétres vers le ciel.

RAZVAN THEODORESCU
























L'ENSEMBLE ET LE DETAIL,
CHEZ STEFAN RAMNICEANU

Si nous nous laissions aller jusqu'au bout des
considérations qu'inévitablement suggére |'exposi-
tion de Stefan Ramniceanu, nous risquerions de
pécher par excés de conséquence, Les ceuvres
exposées adhérent de fagon si naturelle aux ruines
de la Vieille Cour, qu'on ne saurait se les ima-
giner ni en un autre lieu, ni distribuées autrement.
Encore moins pourrions-nous les considérer isolé-
ment, chacune en tant que piéce se suffisant @
elle-méme et qu'il neus serait loisible de choisir,
en la séparant de |'ensemble. De nos jours com-
mence a s'imposer un type d'exposition congue
comme ensemble organique et non plus comme
juxtaposition d'ceuvres parmi les quelles un collec-
tionneur puisse faire son choix. Ce phénoméne
mériterait a lui seul un essai d'explication, mais
cela nous ménerait trop loin pour notre propos.

Il ne reste pas moins vrai, cependont, qu'aprés
lo fermeture de |'exposition ces oceuvres continuent
d'exister comme telles, séparément cette fois. La
dispersion les rend & leur condition individuelle
et c'est dans cet état qu'on les peut plus juste-
ment opprécier selon leur valeur intrinséque et
sans connotations d’emprunt. Bien entendu, je ne
veux absolument pas nier la légitimité de I'impres-
sion d'ensemble, manifestement poursuivie par I'ar-
tiste en assumant une allure féodale, guerriére et
courtoise, bardée de fer et de gros cuir, C'est
|6 une affaire de style, c'est-a-dire d'esprit. Mais
s'il rappelle un esprit moyendgeux, il n'y renvoye
toutefois pas. L'ensemble fait bien I'effet de s'étre
proposé un programme archaisant, ou d'en don-
ner métaphoriguement I'idée. Les ceuvres vues dans
leur individualité le font beaucoup moins. Une
allusion iconique s'insére dans la plupart des
tableaux, tant peints que composés de métal, de
bois et de cuir. Mais c'est la un art qui n'est
figuratif qu'a demi, ou par allusion seulement. La
plus cloire est une magnifique silhouette brune,
sur fond doré, allongée, suspendue, peut-étre sup-
pliciée. Cette image — et ce n'est pas la seule
—, malgré un air de parenté, trés éloignée d'ail-
leurs, avec celles d'un Cimabue, mais ayant une
note de sensualité extrémement sublimée, rompt,
ou plutdt dilue, I'apparence Gpre et combative et
'ensemble.

l'art de Ramniceanu s'avére, & un examen
moins global, un art courageux, voire téméraire,
de toute fagon trés viril, mais exprimant en fin de
compte, & travers son attirail moyenageux, une
ospiration des plus actuelles,

ALEXANDRU PALEOLOGU
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LA CROISADE DE $TEFAN RAMNICEANU

L'exposition de $tefan Rémniceanu marque
une réeussite dont le principe — et, en un certain
sens, la culmination — réside dans le choix du
lieu. Les ruines dénudées de I'ancienne Cour Prin-
ciére, ou coeur de Bucarest, deviennent, par I'op-
tion de l'artiste, un espace rituel ; elles se voient
«adoubées» en bonne et due forme, selon les rites
d'investiture, comme dans un romancero chevale-
resque. Les murs, qui sommeillaient dans leur
muette dignité archéologique, recouvrent comme
par magie leur statut souverain et, de ce fait, une
autorité actuelle. Ramniceanu assume, en méme
temps, la modestie de se plier & I'ambiance don-
née et |'orgueil de la ressusciter, en fin de compte
de la concurrencer, aussi insidieusement qu'un
joyau fait parfois concurrence & la beauté de celle
qui en est parée,

Un exposition, en pareil cas, est un geste d'un
type tout autre que d'ordinaire : il s'agit non pas
de montrer des oeuvres mais d'instituer (ou de res-
tituer) un espace : I'habiter, lui conférer une nou-
velle formulation fonctionnelle, le transformer en
une entité autonome, @ sa propre image. Stefan
Rdmniceanu ranime somptueusement un territoire
appartenant ou passé et le fait sien ; mais non
pas de lo maniére brutale, iconoclaste, d'un
Cristo, lequel, en vempaquetants des monuments,
les exalte, paradoxalement, par occultation ; ici, le
monument est traité avec égard, aidé a se faire
valoir, mis en vedette. Ses structures apparaissent,
comme un écho, dans la structure des oeuvres
exposées ; nous sommes G méme de considérer
aussi bien |'effort d’en consolider I'ensemble que
celuil de le décorer ; bref, nous assistons au projet
d'une restauration. Cela avec toute la splendeur
et tous les risques, également, qu'un tel projet
comporte, car toute restauration finit par trahir ce
qu'elle restaure, soit par un abus de prudence, soit
par celui, contraire, d'un excés d'imagination.
Chez Ramniceanu les risques tiennent plutdt de
cette derniére catégorie. La piété compose, chez
lui, comme d'ailleurs chez tout artiste authentique,
avec une terrible dilatation du Moi, difficile @ moi-
triser et, probablement, non ressentie comme telle
por lui-méme. C'est & cette ambiguité originelle
qu'il fout probablement attribuer I'hésitation qui se
fait sentir, de temps & autre, entre des extrémes
peu conciliables ; entre délicatesse at amplitude,
entre puissant et agréable, entre un acharnement
forcené d'autodépassement et la placide détente
du contentement de soi. Tempérament pathétique,

ténébreux, incommode, Stefan Ramniceanu dé-
ploye devant nos yeux d'immenses énergies, aux
abords desquelles nous ne saurions demeurer
neutres. Son geste est impératif, son effort d'une
proportion ahurissante. On y percoit une dimen-
sion héroique, une nature guerriére qui cultive
simultanément la véhémence et la cérémonie. Bou-
cliers, hauberts, un heoume géant, comme un
tumulus archaique, une fenétre moyendgeuse,
d'une grace défensive, la cloche, la coupole,
I'pre métal, le cuir clouté, la couleur empatée
(ol dominent les teintes noires et rouges, cumul
d'ardeur agressive et de faste) — tout cela consti-
tuant l'arsenal d'une force dénuée d'oménité et
préte a se renfermer dans |'ornemental comme
dons une forteresse.

A lo considérer dans le contexte, |'expérience
que propose Stefan Ramniceanu parait singuliére,
contrariant I'esprit du temps non moins que celui
du lieu ; l'artiste passe outre toute sagesse, outre
toute mesure commune. L'audace de risquer, de
construire en grand, de recourir aux «grands
moyens», par amour d'une noble gratuité, ne se
rencontrent guére @ chaque pas. Souvenons-nous
de ce que disait G. Calinescu, en exprimant une
persistante mentalité autochtone : «Notre race, qui
a toujours vu son travail ruiné peor les secousses
de |'histoire, est devenue prudente et ne construit
qu'en réduction, solidement, dans des recoins mon-
tagneux et cochés.» Aucun reste de cette pru-
dence ne subsiste dans l'enceinte de I'ancienne
Cour, telle que Stefan Ramniceanu a pris sur soi
d'en ogencer l'espace. Tout y est, ou contraire,
imprudent, majeur, ferme assurément mais nulle-
ment dissimulé ; non pas une sage retraite mon-
tognarde mois une sortie en champ ouvert, une
attaque en armure, une téméraire croisade, sire
de ses ressources trop longtemps réprimées.

Nul doute, Stefan Ramniceanu a le sens de la
grandeur, le culte de l'effort et la joie de I'offen-
sive. Depuis quelques années évolue spectacu-
lairement, faisant preuve de dextérités multiples,
humainement défaillantes parfois, mais aussi non
sans victoires notables, attestant ses dons excep-
tionnels. Il est de ces artistes qui savent séduire,
irriter et surprendre ; outrement dit, il a le don
d'étre imprévisible. La rencontre d'un artiste pareil
est toujours, pour le public comme pour la critique,
une occurence mémorable. Saluons la gageure
qu'il vient de tenir avec tant d'éclat et attendons
avec confiance le prochain tournant de son trajet.

ANDRE| PLESU



CRUCIADA LUI STEFAN RAMNICEANU

Reusita expozitiei lul Stefan Rémniceanu
incepe — i, intr-un anumit sens, culmineazd —
cu alegerea locului. Ruina nuda a Vechii Curi
Domnegsti din inima Bucurestilor devine, prin optiu-
nea artistului, spatiu ritual : ea e ,invesmintatd”
si ,,inarmatd” ca intr-un .romant” cavaleresc, ca
intr-un oct de investiturd. Zidurile — indeobste
adormite intr-o mutd prestanta muzeald — isi reca-
pata, dintr-o datd, portul voevodal si, odatd cu el,
fermitatea unei prezente. Ramniceanu are, in ace-
losi timp, modestia de a se plioc pe o ambianta
data si orgoliul de a o reinvia, de a o concura
pind la urma, in felul insidios in care orice
podoabd concureazd, uneori, frumusetea celei pe
care o impodobeste.

A face o expozitie e, in acest caz, a face un
gest de alt tip decit cel obisnuit: nu a arata
lucrdri, ci a intemeia (Sou a reintemeia) un spatiu :
a-l locui, a-1 reformula, a-l tronsforma intr-o. vie
tate autonoma, dupd chipul si osemdnarea
intemeietorului. Stefan Réamniceanu reanimeazd,
somptuos, un teritoriu al memoriei, il face al sau :
dar nu in maniera brutala, iconoclastd, a unui
Cristo, care, ,,impachetind” monumente, le exaltd,
paradoxal, prin ocultare'; aci, monumentul e tra-
tat cu pietate, ajutat sG se exprime, adus la
rompa. Structurile lui'reapar, ca un ecou, in struc-
tura obiectelor expuse : asistdm la un efort de con-
solidare uneori, de decorare alteori, pe scurt, osis-
tom la proiectul unei restaurdri. Cu tootd splen-
doorea §i cu toote riscurile ei; caci orice
restaurator sfirseste prin o trdda ceea ce restau-
reazd, fie printr-o servila miopie, prin abuzul
cuminteniei, fie prin abuzul invers al propriei ima-
ginatii. La Ramniceanu, riscurile sint, mal curind,
din ultimo categorie. Pietatea convietuieste la el,
ca lo orice artist adevarat de altfel, cu o teribila
inflatie o Eului, greu de stapinit si, probabil, nese-
sizatad ca atare de el insusi. Aceastd ambiguitate
congenitald face ca si lucrarile din expozitie sa
ezite, din cind in cind, intre extreme abia conci-
liobile : intre delicatete 5i amploare, intre , puter-
nic” si ,,ogreabil”, intre o nebuneoscd indirjire @
autodepésirii §i destinderea nezdruncinata a mul-
tumirii de sine. Temperament incomod, tenebros,
potetic, Stefan Ramniceonu desfdgoard, dinaintea
noastrd, energii uriase, in preajma cdrora nu
putem rémine neutri. Discursul sdu e imperativ,

efortul sdu e de o proportie ametitoare, aproape
neplauzibila. O tenace dimensiune eroicd se per-
cepe, mereu, in incercarea sa, incercare a unei
naturi razboinice, care cultiva, simultan, vehe-
menta si ceremonia. Scuturi, zale, arcuri, un coif
hiperbolic, ca un tumul stravechi, o fereastrd
medievald, de o gratie defensiva, clopotul, cupola,
ferecatura, lemnul patinat, metalul aspru, pielea
tintuitd, pinza, tabla, culoarea impastata (in care
predomind tente de rosu i negruy, cumulind ardoa-
rea, agresivitatea si fastul) — toate laolalta confi-
gureaza un arsenal al fortei necomplezente, dis-
pusd s@ se inchida in ornamental, ca intr-0
fortareata.

Privita in context, experienta pe care ne-o pro-
pune Stefan Ramniceanu e singulora si, mai cu
seomd, nespecifica. Si spiritul vremii i spiritul
locului se simt puse in discutie de gesticulatia
so, care trece dincolo de orice cumintenie, de
orice masura obisnuitd. Curajul de a risca, de a
construi  gigantesc, de a recurge la ,mari
mijloace” de dragul unei nobile gratuitati — nu
se intilnesc la tot pasul. Ne amintim ce spunea,
cindva, George Calinescu, dind glas unei persis-
tente mentalitati autohtone : ,,Rasa noastra care a
vézut cd munca ei este periodic culcata la pamint
de seismica politicd, a capatat prudente si
construieste minuscul, solid si pitit la munte”.
Nimic din aceasta mentalitate in spatiul organizat,
la Curtea Veche, de Stefan Ramniceanu. Totul e,
dimpotriva, imprudent, majuscul, solid fireste, dar
de loc ,.pitit" : nu o retragere inteleopta Sla
munte”, ci o ,iesire in cimp®, un atac in armurg,
o cruciadd temerard, sigurd de resursele ei inde-
lung reprimate.

Neindoielnic, Stefon Rémniceanu are simiul
grandorii, cultul trudei si bucuria ofensivei. De
citiva ani, el evolueaza spectaculos, dovedind dex-
teritati multiple, cu omenesti inegalitati, dar si cu
izbinzi care garanteazd o inzestrare exceptionala.
E dintre artistii care stiu sa seducd, sd irite si sd
surprindda : are, cu alte cuvinte, talentul de a fi
imprevizibil. Intilnirea cu un asemenea artist e,
intotdeauna, pentru public §i pentru critics, o
aventurd consistentd, chiar daca sinuvasa si, pe
olocuri, contrariantd. S& ne bucuram: deci, de vic-
toria sa de azi §i sa asteptam, plini de incredere,
viitoarea serpenting a traiectoriei sale.

ANDREI PLESU
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